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5. REZEPTION

EINSTELLUNG DER HORERINNEN ZUM KRIMINALHORSPIEL

In einer 1955 vom NWDR verdffentlichten Studie,? die Einstellung und Verhalten der
Hérerlnnen zum Horspiel im allgemeinen und seinen verschiedenen Formen im besonderen
untersucht, wird die Resonanz des Kriminalhorspiels deutlich. Das Interesse der
Gesamthérerschaft am Horspiel im Vergleich zu anderen Programmsparien stellt sich wie
folgt dar:

Interesse am Horspiel

Sebr starkes Interesse 39%
ziemlich starkes Interesse 23%
durchschnittliches Interesse 18%
ziemlich geringes Interesse 8%
iiberhaupt kein Interesse 12%
100%

(Quelle: NWDR 1955, S. 4)

Dabei nimmt das Horspiel in einer Listung von belichten Programmsparten mit 68%
Zustimmung innerhalb der Gesamthorerschaft den vierten Platz ein.?® Die Einstellung der
Horerlnnen zu einzelnen Hirspielformen wurde im zweiten Teil der Untersuchung
beleuchtet. Es stellen sich folgende Fragen: Welche Horspielarten werden von der Ho-
rerschaft bevorzugt, welche werden weniger geschitzt? Auf die Frage nach den
bevorzugten Hirspielformen®! ist die hiufigste Nennung "Kriminalhorspiel' mit 32%
bzw. 30%.°2 Als weitere beliebte Formen werden genannt: Lustspiele (14%; 17%),
lebensnahe Themen, "Tatsachen aus dem Alltag” als Problemstiicke (14%; 14%),
mundartliche Horspiele, Heimat-Themen (10%; 10%), belehrende Horspiele, aus
Geschichte und Wissenschaft (6%; 6%), klassische, modeme emste Bithnenstiicke (3%;
4%) und spezielle Themen (3%; 3%). 25% der Befragten machen keine Angaben.

89 NWDR 1955

90 An erster Stelle in einer Interessenskala der Horerlnnen liegt die Sparte Bunte Abende, Preisraten mit
86%, vor Nachrichten 78% und Volksmusik 69%. NWDR 1955, 8. 5

91 Vergleichend zu diesen Ergebnissen méchte ich auf eine empirische Untersuchung des Siidwestfunks
von 1982 hinweisen, in der 52% der HorerInnen auf die Frage nach gern gehérten Horspielsparten das
Kriminalhorspiel Siidwestfunk Medi at 1983, S. 7

92 Bs werden zwei Reprasentativbefragungen durchgefiihrt. Die jeweils erste Angabe stammt aus dem
Mirz 1954, die zweite aus dem September des Jahres 1955.
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Bevorzugte Horspiele
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Quelle: NWDR 1955, S. 8a

Auf die Frage nach weniger gern gehorten Hirspielen nennen die ZuhérerInnen
folgende Formen: unverstindliche, verworrene, phantastische Horspiele (14%), aufregende
Kriminalhérspiele (12%), schwere tragische Horspiele (13%), kitschige, seichte Liebeshor-
spiele (4%), politisch hetzerische, tendenziése Horspiele (4%), Horspiele mit Radauszenen
und fiirchterlicher Musik (3%). 50% der Befragten machen keine Angaben. Die Ergebnisse
werden auf den folgenden Seiten noch einmal grafisch veranschaulicht. Anffillig ist, daB bei
der Nennung der bevorzugten Formen eindeutige Gattungsbezeichnungen verwendet
werden, wie "Kriminalhérspiel”, “Lustspiel” usw., wihrend bei den weniger gern gehorten
Arten mit Bigenschaften oder Charakteristika argumentiert wird, wie “keine aufregenden”,
"keine gruseligen" usw.!

1 NWDR 1955, S. 9
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zum Zwecke der Unterhaltung gesendet werden diirfen. Ebenfalls in einer generalisierenden,
moralisch argumentierenden Weise beschaftigen sich zwei Artikel, die in der Kolumne
Rundfunk-Querschnitt der Aachener Nachrichten Mitte der fiinfziger Jahre erscheinen, mit
dem Genre Kriminalhdrspiel. 118 In beiden wird bemerkt, daf zugunsten der Wiinsche des
breiten Publikums eine Verinderung des Horspielangebots festzustellen sei. Die “sang- und
klanglose Kapitulation" des kiinstlerisch-wertvollen Original-Horspiels wird diagnostiziert.
Statt dessen liege der Akzent innerhalb der Programmgestaltung (der Sender Hamburg wird
dabei bewuBt ausgenommen) u.a. auf dem “Unterhaltungshirspiel mit bewuBitem Verzicht
auf Tiefenwirkung" oder auf dem "Konsum-Fortsetzungs-Horspiel 4 la Rex Rendal oder
Privatdetektiv Cox".11® Als Folge dieser "Anpassung an die iibrige Kulturindustrie" befiirch-
tet die Verfasserin eine "Austrocknung des allgemeinen Kulturlebens”. Doch bereits ein
halbes Jahr spiter sieht sie ihre Befiirchtungen in milderem Licht und stellt fest:

“Inzwischen hat man auch in Koln wieder umgeschaltet. Das Konsumhdrspiel ist auf dem
Riickzug, die Theaterbearbeitungen sind seltener geworden und die Hérspieldichtung wird auf brejter
Basis... fortentwickelt,"120

Der Tenor der Kritikerlnnen wird bereits 1956 anders.121 Unter dem Titel “Aufregungen
- mit Geschmack"122 gibt eine Autorin zu bedenken, man solle bei der Programmgestaltung
nicht immer den Wiinschen der Mehrheit folgen, aber unbestritten wird anerkannt, daB
Kriminalthemen bei den ZuhérerInnen besonders beliebt sind.!?? Generelle Einwinde gegen
das Genre werden hier nicht mehr erhoben. Vielmehr kommt es auf den konkreten Fall an,
Die Autorin nennt als fiir sie positives Beispiel die Kolner Sendereihe Klassiker der
Kriminalliteratur, die "Spannung und 'Aufregung' mit beachtlichem literarischem und
kiinstlerischem Niveau" verbinde. Als Negativ-Beispiel nennt die Autorin die Paul-Temple-
Serien, in denen es "allzu scheuBlich zugeht, mit einer Massierung von Blut, von Leichen,
von Morden auf offener Szene". Hier ist also eine Verinderung der Argumentation
festzustellen. War das Kriminalsujet zu Beginn der fiinfziger Jahre noch an sich in Frage
gestellt und an moralischen Kriterien gemessen worden, so wird nun die Publikumsprife-
renz akzeptiert und nur noch der Einzelfall anhand moralischer Kriterien beurteilt,

118 *Rundfunk-Querschnitt; Arbeitsteilung beim Hérspiel”. In: Aachener Nachrichten vom 02.07.1954
ggdm'Rundfunk-Querschnitt: Ist die Horspielkrise iiberwunden?". In: Aachener Nachrichten vom
02,1955

119 "Ryndfunk-Querschnitt: Arbeitsteilung beim Horspiel”. In: Aachener Nachrichten vom 02.07.1954

120 ;l;uoladiligl’rgl?Querschnitt: Ist die Horspielkrise fiberwunden?'. In: Aachener Nachrichten vom

121 Dariiber, inwieweit die Verdnderung, mit dem Beginn eines regelmiBigen Fernsehprogramms
zusammenhiingt, kann man nur spekulieren.

122 Miinstersche Zeitung vom 05.05.1956

123 =il Umfragen und Horersuschriflen immer wieder beweisen, wie beliebt solche Sendungen sind.”

ebd. Diese Feststellung aus publizistischem Munde wird durch empirische Untersuchungen belegt,
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Kritik erfilirt aber nicht nur das Produkt selbst, sondern ebenso die Programmgestaltung.
Im Jahr 1957 fillt eine besondere Hiufung des Angebots an Kriminalhérspielen auf. Im
Monat Juli werden beim NWDR folgende Produktionen gesendet:
die sechsteilige Kriminalhdrspielserie Der Mann, der nicht schigfen konnfe.
Sendetermine: tiglich Sountag, 07.07. bis Freitag, 12.07. auf UKW NDR; Sonntag,
21.07. bis Freitag, 26.07. NWDR Hamburg;
je ein Kriminalhorspiel aus der Reihe Die Jagd nach dem Tdter. Samstag, 13.07. und
Samstag, 27.07. NWDR Hamburg;
in der Reihe Klassiker der Kriminalliteratur: Hinter diesen Mauern. Dienstag, 30.07.
UKW WDR
die Episodenserie Inspektor Hornleigh auf der Spur; Freitag, 05. und 19.07. UKW
WDR.

In drei Kolumnen, die Ende Juli/Anfang August 1957 erscheinen,!2* wird die
Programmgestaltung beider Sender bemingelt. Der Kolumnist der Freien Presse bemerkt

I

dazu:
"Erstaunliche Programmgestaltung Sie wire verstiindlich, wenn wir das 'Kriminaljahe' oder das
"Jahr des Kriminalhérspiels' beginnen. Aber offensichtlich gibt es das noch nicht, so stehen wir ein
wenig ratlos inmitten soviel akustischer Gangsterei "123
Und auch im Rheinischen Merkur stéBt die ungewohnliche Prisens des
Kriminalhérspiels, speziell in der letzen Juliwoche des Jahres 1957, auf Befremden:

"Falls sich wieder einmal die Gelegenheit ergibt, eine ganze Woche einer Gattung des funkischen
Formenarsenals zu widmen, méchte man sich hoffen dirfen, es sei nicht nochmal eine Woche der
Kriminalhérspiele."126

Die Kritik am Kriminalhdrspiel hat sich wihrend der finfziger Jahre verindert. Am
Anfang dieses Jahrzehnts gelten Kriminalhorspiele als notwendiges Ubel: Einerseits sollen
Publikumspriiferenzen beriicksichtigt werden, andererseits bleiben Bedenken gegeniiber
dem Genre bestehen. Vorrangiger Kritikpunkt ist die Ausrichtung auf den
Unterhaltungseffekt. Dieser Tenor ist bis Mitte der fiinfziger Jahre dominant. Spéter richtet
sich die Kritik immer mehr auf den Einzelfall. Mehr oder weniger gelungene Realisationen
stehen im Mittelpunkt der Kritik, wihrend man das Genre Kriminalhérspiel widerwillig
akzeptiert.

Das Infragestellen unterhaltender Genres im Horfunk ist eine Form der literarischen!??
Wertung. In den bisherigen Ausfibrungen ist die von Kritikerlunen praktizierte Unter-

124 »Gehért, gesehen; Englische Krankheit”. In: Rheinische Post vom 30.07.1957; Brechter, Gerhard.
“Der Mann, der nicht schlafen konnte. Fragen, die sich Rundfunkhérern aufdrangen”. In: Freie Presse
vom 30.07.1957; "Nach sieben Kriminalabenden”. In: Rheinischer Merkur vom 02.08.1957

125 Brecher 1957 (s.0.)
126 gpg.

127 Der Terminus literarisch wird in diesem Zusammenhang benutzt, cbwohl es sich um Hérfunkgenres
handelt. Ich méchte jedoch damit die Nihe zu Strategien der literarischen Wertung deutlich machen.
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6. DIE LITERARIZITAT DES KRIMINALHORSPIELS

Helmut Heilenbiittel nennt als einen wichtigen Faktor, der dic Resonmanz der
wissenschaftlichen Beschiftigung mit dem Kriminalhérspiel beeinflubt, die Nihe zum
Buchkrimi. Als Indiz fiir eine Verwandtschaft von Buch-Krimi und Kriminalhorspiel fithrt
HeiBenbiittel folgendes an:

"Die Differenzierungen des Kriminalhdrspiels..., vom Detektivharspiel bis zum Thriller und zum
Hérspiel des schwarzen Humors, folgen Einteilungen, die nicht dem Horspiel entnommen sind,
sondern der Buchliteratur."143

In einer Synthese verschiedener Anschauungen beziglich des Kriminalhérspiels gelangt
Heiflenbiittel zu folgender Definition des Genres:

"Kriminalhérspiele sind solche Horspiele, die mit den Mitteln des Bedrohlichen, Unheimlichen,
Furchteinfléfenden, der Angst und des Grauens auf intelligente Weise unterhalten und unter dem
Vorzeichen des schwarzen Humors auch den kriminalistischen Feinschmecker zu bedienen wissen,
Auch dort, wo es intelligent, unterhaltend oder sogar heiter zugehen kann, hat offenbar das Unheim-
liche und Bedrohliche den ersten Akzent."148

Fir Heifienbiittel steht also die Unterhaltungsfinktion als Merkmal des Genres im
Vordergrund, wobei die benutzten "Mitte]" - Bedrohliches, Unheimliches ... - als
Beschreibungsmerkmale dienen. Die Definition iber den schwer faBbaren Begriff der
Unterhaltung scheint schwierig. Vielmehr ist die inhaltliche Komponente entscheidend. Ich
beziche mich dabei auf die von Kamps geduBerte These: “Die Dramaturgie des
herkdmmlichen Horspiels ist eine Dramaturgie der Inhalte."14? Und diese Inhalte - damit
komme ich auf HeiBenbiittels These von der Verwandtschaft des literarischen und des
Funk-Krimis zurtick - lassen sich
a. auf einen gemeinsamen Nenner zuriickfithren (Kriminalsujet) und
b. unter Riickgriff auf shnliche Typologien beschreiben (Detektivpenre, hard boiled novel,

Thriller u.&.).

Das zugrundeliegende Schema aller Kriminalstoffe in den Medien kann man unter
Benutzung des Terminus Kriminalsujet beschreiben: das Kriminalsujet als "Kette von
Ereignissen", deren zentrales Thema die Grenziiberschreitung von Legalitit zu Hlegalitit ist.
Als zweite unertiBliche Bedingung muB eine Detektionshandlung vorliegen. Dabei muB die
Nomwerletzung oder Normiiberschreitung in der Regel sanktioniert und einem Einzelnen
oder einer Gruppe als absichtliches Handeln zugerechnet werden. Es konnen verschiedene
Elemente der als notwendig erachteten Normverletzung dargestellt werden: die
Vorgeschichte der Normverletzung, soziale und psychische Situation des/der Normver-
letzenden, aber auch des/der Opfer(s); die Normverletzung selbst; die Aufklirung; die

145 HeiBenbiittel 1975, S. 17
146 Heiflenbiittel 1975, S. 9
147 Kamps 1971, S. 490
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Sithne oder Strafverfolgung.!4® Folgt man dieser Definition, mul es im Genre Kriminalhor-
spiel ebenso zur Grenziiberschreitung zwischen Legalitit und Hlegalitit und einer Detektion
kommen. Das Horspiel ist dabei die fiktionale Spielform des Rundfunks und wird Mitte der
sechziger Jahre u.a. folgendermalen definiert:

"...original fiir den Horfunk abgefaBtes, in sich geschlossenes und in einer einmaligen Sendung von
in der Regel dreiBig bis neunzig, Minuten (...) Dauer aufgefuhrtes iberwiegend sprachliches Werk,
das beim Publikum eine der Kunst spezifische Wirkung hervorzubringen versucht und das in keinem
anderen Medium ohne entscheidende Strukturverinderungen existieren kann 149

Als Horspiele gelten neben den sogenannten literarischen Horspielen auch die Familien-
Hérspiele, Science-Fiction-Horspiele, Dialeki-Harspiele, das Kriminalbdrspiel und deren

serielle Formen 150

INHALTE UND FORMEN DES KRIMINALHORSPIELS DER FUNFZIGER JAHRE

“Die Unterhaltungs- und Kriminalhérspiele der 50cr Jahre lassen insgesamt die Tendenz erkennen,
den Schein einer heilen ermutigenden Welt iiber anklingende Schwierigkeiten, Angste und Nite aus-
zubreiten und das 'Es-wird-ja-alles-wieder-gut'-Trostpflaster dort aufzulegen, wo der Hérer sich mit
einer unerfreulichen Realitit konfrontiert sah.*151
Der Begriff Kriminalhorspiel ist als Oberbegriff fiir verschiedene Typen zu
verwenden. Weber nennt als ene Form des Kriminalhdrspiels - allerdings in diesem
Zusammenhang fiir die sechziger Jabre - neben der hard boiled novel die orthodox
detective story und beschreibt sie folgendermaBen:

"Da gab es immer noch den altehrwiirdigen britischen Roman 2 la Agatha Christie oder Dorothy
Sayers, der im gesellschaftlich aseptischen Bereich des reinen Denkspiels funktioniert, wo das
Verbrechen nur ein Baustein fiir ein kunstvolles Gebilde verschlungener Handlungskonstellationen
bildet und das Mordriitsel durch das Schema von strenger Beobachtung und logischer Kombination
gelost wird *152

Die Tatsache, daB die Autorin sich hier explizit auf den Roman bezieht, obwohl sie die
historische Entwicklung des Kriminalhérspiels beschreibt, zeigt die oft als selbstverstindlich
erachtete Nihe von Kriminalliteratur und -horspiel.

Erstes Indiz fiir die Existenz eines detektorischen Krimis im Horfunk ist die Benennung
“"Detektiv-Horspiel". Bei der Auswertung der Programmzeitschrift HorZu ist diese
Gattungsbezeichnung allerdings nur in einem Fall aufgetreten. Das 1956 augestrahlte
Hérspiel Der Mord an Roger Achrovd oder: Alibi nach einem Roman von Agatha Chri-
stiel3 wird dort als "Detektiv-Horspiel”.!5* bezeichnet. Entscheidend fiir die Wahl dieses

148 Bayer 1992

149 Frank 1963, §. 23

150 Kamps 1971, §. 488

151 Bloom 1985, §. 109

152 Weber 1986, S. 43

153 B: Lotte Schickel. R: Wolfgang Schwade. UKW NDR. 1956.
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1958 gesendete Produktion Frau Maigret als Detektivi9 wird in der Programmzeitschrift
HdorZu folgendermafien angekiindigt: "Ein Horspiel nach dem Roman von Georges
Simenon, fiir den Funk bearbeitet von Otto Bielen."205 Obwohl deutlich ist, daB es sich um
die Bearbeitung eines literarischen Stoffes, also eine Adaption, handelt, wird allein die Be-
zeichnung Hirspiel benutzt. Man kann daraus schlieBen, daB im auBerwissenschafilichen
Umgang mit Kriminalhérspielen keine eindeutige Trennung zwischen Original-Horspiel und
Adaption praktiziert wird.

Als Adaption wird die "Anpassung von Werken anderer literarischer Gattungen an die
Notwendigkeiten einer hirspielartigen Rundfunksendung"2%6 verstanden. Im Bereich des
Kriminalhérspiels lassen sich zahlreiche Beispiele finden fiir die Transformation einer litera-
rischen207 Vorlage - sei sie episch?%® oder dramatisch.20? Ich weise hier nur auf einige
Kriminalhrspiele hin,210 so zum Beispiel die Reihen Klassiker der Kriminalfiteratur und
Ein neuer Fall fiir Kommissar Maigret, die singuliren Horspiele Der Andere, Dr. Jekyll
und Mr. Hyde, Herr Markheim ist nicht tot, Der Mann an der Strafie und Der Mord an
Roger Achroyd oder Alibi,

Der Riickgriff auf eine literarische Vorlage (und deren Vertonung) kann mehrere Griinde
haben. Knilli / Hickethier / Liitzen (1976) beschreiben mégliche Ursachen und Motive
folgendermafien:

"Gerade in den Anfangszeiten der Entwicklung eines Mediums, wenn sich die Schrifisteller noch
nicht auf die spezifischen Ausdrucksméglichkeiten des neuen Mediums eingestellt haben, wenn es
nicht geniigend Schriftsteller gibt, die filr das neue Medium schreiben und der Bedarf an Stoffen
grof ist, wird auf Literatur in anderen Medien zuriickgegriffen, wird umgeschrieben und bearbeitet,
wird adaptiert,"211

Zwar ist der Horfunk in den fiinfziger Jahren kein junges Medium mehr, seine
Geburtsstunde liegt vor dem Zweiten Weltkrieg. Doch unbestritten gibt es 1945 eine
organisatotische und grofitenteils personelle Zisur, und der Rundfunk befindet sich Anfang
der fiinfriger Jahre immer noch im Wieder- bzw. Neuaufbau. Doch nicht nur der Mangel an
Original-Manuskripten ist verantwortlich fiir die Verwertung literarischer Vorlagen. Einige
Horspielabteilungen - so der NWDR Kéln - setzen bewuBt auf die Funkbearbeitung: Vor
allem die Kélner Produzentlnnen bedienen sich (fir das Kriminalhorspiel) literarischer

2044 Otto Bielen. V: Georges Simenon. R: Otto Kurth. UKW WDR. 1957, NWDR Kaln. 1958

205F15rZu 32, 1958, S. 46

206Reclams Horspielfiihrer 1969, 8. 639

207je Transformation einer filmischen Vorlage wire zu diesem Zeitpunkt (fiinfziger Jahre) ebenfalls
denkbar, mir ist aber kein Beispiel bekannt. Siehe dazu Fischer 1964, §. 48-52

208120,8. 64 £

209320,8. 56 ff.

219 Die in Guder 1993 dokumentierte Recherche nennt - soweit bekannt - literarische Vorlagen fiir

Kriminalhérspiele. Dort sind auch die Autorlnnen, Vorlagen, BearbeiterInnen, Regisseurlnnen und
die Ausstrahlungsdaten vermerkt, weshalb sie an dieser Stelle nicht noch einmal aufgefiibrt werden,

211 Knilli/Hickethier/Liitzen 1976, §. 10
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Vorlagen, Dabei wird vorwiegend auf klassische, anerkannte Autorlnnen (meist aus dem
angelsichsischen, aber auch franzisischen Sprachraum) zurickgegriffen, die zudem in den
Jahren 1933 bis 1945 fiir deutsche Rezipienten kaum zugénglich waren. Dies zeigen vor
allem die Reihe Klassiker der Kriminalliteratur und die Bearbeitungen von Romanen
Georges Simenons. Dagegen hat sich der NWDR Hamburg in diesem Bereich kaum
engagiert. Generelle Repertoirekonzeptionen, die beziiglich der beiden Sendeanstalten auch
fiir das Horspiel allgemein gelten, sind auf das Genre Kriminalhérspiel zu iibertragen: Die
Horspielabteilung des NWDR Kéln widmet sich der Bearbeitung klassischer Stoffe. Anders
ausgedriickt: Man ibernimmt bereits erfolgreiche Konzepte aus dem Print-Bereich. Diese
Feststellung ist insbesondere fir die Gattung Krimi zutreffend. Hingegen priferiert die
Abteilung Unterhaltendes Wort des NWDR Hamburg - hnlich wie die Horspiel-Abteilung -
das Original-Hérspiel.

7. DAS KRIMINALHORSPIEL IN DEN FUNFZIGER JAHREN UND HEUTE

Die Literarizitit des Genres Kriminalhorspiel in den fiinfziger Jahren zeigt sich auf
verschiedenen Ebenen:

Produktebene

- die unmittelbare Umarbeitunyg literarischer Vorlagen zu Kriminalhdrspielen

- die Orientierung an klassischen Inhalten des Kriminalsujets, vor allem an der orthodox de-
fective story

Vermittlungsebene

- Gattungsbezeichnungen, die direkten literarischen Bezug haben (Kriminalgeschichte)

- Kriminalhérspiel-Titel, die direkten literarischen Bemg haben (Klassiker der
Kriminalliteratur)

Das Kriminalhérspiel ist nicht in erster Linie - wie zu erwarten wire - ein Sub-Genre des
Horspiel, sondern eine aus der Kriminalliteratur-Tradition entstandene und von ihr weiterhin
beeinflufite auditive Ausprigung des Kriminalsujets. Dieses Ergebnis stiitzt beispielsweise
die These Suerbaums von der "Gesamtgattung Krimi"212, Kriminalhérspiele weisen insofern
oft eine wenig medien-, sprich hérfiunkspezifische Dramaturgie auf (die horspielpoetischen
Neuerungen der letzten vierzig Jahre scheinen am Kriminalhdrspiel nahezu folgenlos
voriibergegangen zu sein) und orientieren sich inhaltlich stark an literarischen Modellen.
Zudem hat die Medienkonkurrenz zwischen Horfunk und Fernsehen Auswirkungen auf das
Kriminalhérspiel gehabt. Die Wandlung des Horfunks zum "Begleitmedium” (Nutzung vor
allem bei Musikprogramm und Informationssendungen) seit Einfiihrung des Femsehens hat
Folgen fir fast alle Wort-Programme (fiir Nachrichten-Sendungen gilt dies nur mit

212 Suerbaum 1984, S. 14/15
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